Det har under 1990-talet skett ett generationsskifte inom den norrbottniska konsten. Under
femtio och sextiotalet debuterade manga autodidakter. Dessa kom att 1dgga grunden till det
konstliv vi har i dag. Nu gér dessa pionjérer ur tiden, den ena efter den andra.
Minnesutstillningarna pa Konstens Hus avldser varandra och nu har turen kommit till
Luledmalaren Sven Ahlstrand. Han debuterade visserligen sent, forst 1974 pa Norrbottens
Museum, men han tillhorde tvivelsutan femtiotalsgenerationens malare, de som var trogna
den norrbottniska landskapstraditionen.

Vid krigsutbrottet 1939 skeppades alla utlandssvenskar som vistades i Paris hem till Sverige.
Norrbottenskonstnérerna Charles Portin och Rudolf Gowenius ingick i den kontingenten och
vintern 1940-41 kom dérfor Sven Ahlstrand att studera maleri for Gowenius. Hos honom kom
han i kontakt med maleri enligt komplementfargsteorin. Det vill sdga att man med bruket av
varma respektive kalla kontrasterande farger 1 skuggor och blandningar kan styra fargers ljus
och klanger. Apelsinen blir intensivare i ljus och kuloér om bade dess egenskugga och dess
slagskugga blandas med eller drar mot blitt, det vill séga apelsinens komplementfirg.
Férgerna ger da varandra lyskraft och forstirks sinsemellan, forutsatt att de stir i ojamnt
storleksforhallande. En rod prick i det grona kan f4 en fantasisk lyskraft medan i en jimn
fordelning mellan rott och gront tenderar fargerna till att slacka varandra.

Sven Ahlstrands motivkrets handlade f6r det mesta om hav och skédrgard. Dessa
motivreferenser fick han naturligt genom att han under storre delen av sin barndom
tillbringat somrarna ute pa 6n Kluntarna i Lulea skirgéard. Sedermera, som vuxen och seglare,
blev han ocksé vél fortrogen med havet som element. Detta sétter tydliga spdr i hans méleri.
Han laborerade med ljus, atmosfar och stimningar pé ett impressionistiskt sétt. I den
levnadsteckning som foljer med utstdllningen beréttas bland annat om influenser frén Turner
och Monet, vilket ger syn for sdgen i denna minnesutstéllning. Han arbetade utifran sma
skisser gjorda pa plats ute i naturen. Dessa lades sedan upp som malningar hemma i ateljen.
Han var sdledes ingen friluftsmélare 1 vanlig mening, utan skisserna var mer att betrakta som
avstamper till maleriska dventyr hemma pa kammaren. Detta arbetssitt kan forklara
skillnaderna 1 pregnans i bilder dér han var vél fortrogen med motiven, som till exempel i
havsvyerna jimfort med ménga av de landskapsmotiv som han ocksé mélade. Médnga av de
sistndmnda har inte samma sjdlvklara fairgméassiga 16dighet. Ahlstrand var en utpraglad
alaprimamaélare, dir den enda undermalningen utgjordes av ett farginslag eller ndgon gammal
malning som dvermalades. Fargblandningarna holls dimpade och fordrevs ofta med zinkvitt
vilket kan ge en nagot kritig lite kylig karaktir. Pdférandet av firgen gav ju ocksa sin pragel.
Penslar, palettkniv, spackelspade men lustigt nog dven klubbliknande trumstockar kunde
nyttjas vid farganbringandet. Han var séledes, trots traditionella motiv, inte frimmande for
experiment och improvisation.

Det var emellertid i havsbilderna som Ahlstrand blommade ut som maélare. I bilden S/or ér
stimningen fargmassigt fortrollad. S& kan man ocksé kidnna infor bilden Sommarnatt,
Brdiindén och den lilla fina Kvdllning vid havet. A andra sidan kan man uppleva en blixtrande
klarhet i exempelvis malningen Ndrkamp, som i penselforing och tydlighet accentuerar
tavlande segelbatar i frisk vind och blixtrande solskensreflexer. En annan mer 14gmald
saklighet finns 1 den fina mélningen Kluntarna, klippor. Den bilden har ett lugn som paminner
om Sven Ahlstrands eget och det dr kanske ingen tillféllighet.
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