Morfar & jag heter drets sommarutstillning p4 Konstens Hus. Morfar dr i det hér fallet
luledkonstniren Gunnar Ho6k och jag #r dotterdottern Amalia Arfelt. Trots blodsband och till
synes samma kérlek till konsten finner man fa andra likheter i det var och en av utstédllarna
presenterar. Bada tva dr starkt priglade av sin samtid och de konstnérliga referenser och ideal
som genomsyrar respektive tids konstsyn.

Gunnar Ho6k uppvisar ett habilt fyrtiotalsmaleri baserat pa stimningsfull och lite
temperamentsfull kolorism. Han tycks nérma sig sina motiv med den direkt nérvarande
iakttagarens skérpa. Penselskriften &r tydlig, ibland véldigt intensiv. I de ink&nnande
portritten finns en kdnslomassig psykologisk tolkning av de avbildade som vittnar om
kdnnedom om, och ett intresse for minniskor. Portrittet av Karin har en mycket stark
laddning liksom bilden av Lars-Bertil.

Det dr en 1 6vrigt rétt ojamn kollektion som presenteras. Dels spdnner den 6ver ménga ar, sen
ar urvalet sékert praglat, trots att Gunnar Ho6k hade en stor produktion, av bristen pa
tillgdngliga bilder. Det dr trots allt ett halvsekel sen de skapades.

Bland hans landskapsmotiv utgor sodra hamnen i Lulea ett &terkommande tema. I dessa bilder
skildrar han LKAB-kajen med sina silos i alla vader och arstider. Fargskalan &r rétt aterhéllen
och dov, det r kanske ett val av konstndren men jag kan tidnka mig att tiden ocksa har tonat
ner koloriten. De flesta bilderna &r som sagts femtio ar och éldre och det sitter sina spar, trots
fargfabrikanternas garantier.

Barnbarnet Amalia Arfelts firgpigment #r ddremot firskvara. Aven hon &r klart priglad av sin
tid 1 en mycket typisk och habilt utford nittiotalskonst vilket gérna speglar en idealiserad
motivvérld vind mot barndomens fantasier, idyllerier och drommar. Suck! Standigt detta
forljugna paradis!

Hon arbetar med bdde maleri och i tredimensionell form. De tredimensionella verken kénns
emellertid mer som roliga scenografier én som skulpturer. I méleriet &r linjeforingen och
ytbehandlingen dekorativ och pélagd i jimna plan. Bilderna utgdrs av allméinbelysta tablder
med djur utan skuggor och djup. Hon forsoker inte, som morfadern, riva hal i forvillelsens
slojor och blottldgga det egentliga motivet bakom ytan, utan sjilva ytan och formen tycks vara
henne nog. Hon besvérar inte heller betraktaren med psykologiska fragestdllningar utan
forhaller sig till motiven mer som barnet forhéller sig till tingen. De dr givna, och uppdraget
tycks vara att fargligga dem. Precis som i malarboken. Pa ena sidan forlagan pa den andra
malningen. Inga andra stédllningstaganden avslojas n sjdlva bildurvalet. Det viktiga i den
hanteringen &r att man héller sig innanfor de fortryckta linjerna. Héri dr hon sannerligen ett
barn av sin tid. Ingen skugga 6ver henne, det hon gor det gér hon bra, dock sdger det mer om
tidsandan och konstklimatet in om Amalia Arfelt.

Det intressanta med den hir utstidllningen dr inte att de bada konstnérerna &r slakt med
varandra, utan hur deras bildsprik sa tydligt speglar den tid de lever i. Efterkrigstidens
existensiella fragor far gestalt 1 Gunnar Hooks bilder. Vadan, varthidn och varfor?

Nittiotalets merkantila materialism, dér ytan har getts ett egenvirde, far gestaltning i
dotterdotterns bilder. I den bésta av virldar behovs inga fragor och ges inga svar.

Vilkomna, gott folk, till Pleasantville!

Bertil Sundstedt



