Nér man reflekterar 6ver spraket finner man snabbt att text och bild har ett gemensamt ursprung.
Kommunikation kriver att vi omfattar gemensamma tolkbara symboler. For att 6verbrygga tiden och
avstandet har vi sen urminnes tider anvént bilden som medium. De forsta textspraken var kombinationer av
bilder. De egyptiska hieroglyferna, tvaflodslandets kilskrifter, mayaskriften och det kinesiska skriftspraket
bygger alla pé bildens representativitet. S& smaningom utvecklades ocksa skriftsprak baserade pé fonetisk
grund, men den kinesiska och japanska skriften dr alltjimt baserad pa bild. Inget dr vl lampligare da, att
under Bok & Bilddagarna pa Konstens Hus, rikta uppmérksamheten mot den levande traditionen dér bild
och text dr detsamma. [ ”Smutten” mot Packrummet visar Johanna Lidén kinesisk skonskrift — kalligrafi.
Liangre in 1 lokalen kan man stifta bekantskap med Mangalitteraturen som &r en form av tecknade serier
riktade dven till vuxna. P4 tunnelbanan i Tokyo dér trangseln dr jamforbar med sardinburken dar moéts inga
blickar. Framfor varje passagerares ansikte halls nimligen ett mangamagasin. Alla ldser dessa serier.
Kalligrafi och manga har inte bara geografin gemensam utan dven forhdllandet mellan tradition form och
innehdll. Séttet att berétta, ett balanserande mellan illusion och verklighet, kidnslodjupet 1 framstidllningen
och den stranga formen.

Johanna Lidén som bade undervisar i kinesiska och 1 kalligrafi har utgétt fran en klassisk kinesisk berittelse
om pojken som foddes med en sten i munnen och gjort skonskrift av valda partier ur romanen. Det dr svart
att ha en uppfattning om resultatet nir man inte har nagot forhallande till traditionen. Dessutom finns det
manga olika skriftformer. Sigillskrift, officiell stil, reguljér stil, halvkursiv och kursiv stil. Férutom detta

sé finns det handstilar att forhdlla sig till. Det 4r med andra ord en djungel. For att kunna l4sa och forsta sa
maste man kunna mellan tva och tre tusen tecken som i sin tur &r kombinerbara. De rod stimplarna ér ett
slags signaturer som konstndren stdmplar dit nér verket dr godként for visning. Det motsvarar grafikerns
godkdnnande med dennes signatur. Det kan dven forekomma dgarstdmplar. Har verket bytt dgare minga
ganger sd kan det krylla av roda stdmplar i marginalerna.

I var bildkonstuppfattning ingér en originalkult. Det vill sdga att magin i verket dr knutet till originalet. S&
ar det ju inte med till exempel litteratur eller musik. Den musikaliska upplevelsen ér reproducerbar i en CD-
inspelning, den poetiska i en bok. Lite grann pa samma sétt dr det med kalligrafierna. En “dkta kopia” av

ett kdnt verk smaéller nédstan lika hogt som originalet. Den konstnérliga upplevelsen ligger sdledes i formen
och innehéllet. I modern visterldndsk konst betonas inte mésterskapet utan uniciteten. Det gor oss sprakligt
urarva i det att vi stindigt maste, konstuppfattningen kréver nadmligen det, uppfinna nya sprék for att sdga de
gamla sanningarna. Det minimaliserar ocksa konstens betydelse eftersom det ar farre och farre som omfattar
de gemensamma koderna och att de samtidigt som de ér nya &r véldigt grunda. Det saknar sprakligt djup. Ett
tecken som hidngt med i tusentals ar &r ett isberg av fyllt av betydelser.

Det kanske finns ndgonting att ldra sig av det kinesiska forhdllningssittet. Vill man inte det sa kan man i alla
fall njuta av kalligrafierna. Rytmen, nérvaron, spontaniteten, den goda linjen som inte syns men finns dar.
Tilltalet, 6ver tiden och rummet fran méinniska till ménniska.

”Det som dr botten 1 dig dr ocksé botten 1 andra” dven om de bor pa andra sida jordklotet.
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