Man skulle kunna likna konstnérens arbete med forskarens. Det ror sig om ett slags forskning i ett
varseblivningens skymningsland mellan jaget och detet. Mellan intuition och kognition. Mellan dionysiskt
och apolloniskt, mellan kénsla och fornuft.

Gestaltningarna tar sig olika uttryck beroende pa konstart och val av teknik. Fér den handarbetande
bildkonstndren kan kénslan eller tanken visualiseras genom farg, form och textur. Fér performanceartisten
levandegors den som processinriktade aktiviteter genom tiden i rummet. Ett slags farskvara som maste
upplevas hér och nu. Videoteknik kan konservera och mangtaldiga processerna for att senareldgga
upplevelserna. Datorer kan animera gestaltningarna till aldrig tidigare skddade framstéllningar dér
tidsfloden, dramaturgi, klippteknik i bild och ljud kan kombineras till allkonstverk som alltmer suddar ut
grianserna mellan fakta och fiction.

Om man skulle dra en parallell till forskarssamhéllet och likna massmedieestetik vid en typ av tillimpad
visuell forskning sé skulle man kunna kalla en foreteelse som maleri vid en slags grundforskning i férg,
form, uttryck och perception. Konstnérerna, i sina laboratorier (ateljéer) fordjupar sig i bildgestaltningens
problematik. De ron de gor dér finner, 1 bésta fall och kanske s& sméningom, ndgon tillimpning inom till
exempel design, arkitektur, film eller scenografi.

De hér tankarna kommer for mig néir jag just nu har tillfdlle att se Jan Mankers retrospektiva utstéllning
“Tavlor pa en utstdllning” p4 Konstens Hus i Luled. Han visar bilder fran borjan av sextiotalet fram till

i1 dag. Den undersdkande hallningen som &r ett genomgéende drag i hela utstillningen 4r pa nagot sétt
forskarens. Vi kan tydligt utldsa tidsandan i hans visuella kommentarer till foreteelser i den samtid som
bilderna uppstod i. Informalismens formexperiment 1 de tidiga sextiotalet. Popkonsten under samma
artiondes slut som manifesteras i den seriella bilden “Identiteter” eller lekfullheten i malningen “Tubut”.
Under sjuttiotalet politiserades konsten. Inte sa att Manker blev forenklat propagandistisk men man kan ana
teman ur den politiska debatten. Leksaksframtoningen till trots s& fors associationerna i malningen ”Tre mén
i en vagn” i riktning mot tidens forhdrskande genre, arbetarbilder. Detta artionde dgnade Manker 4t att mala
leksaker som fick bli metaforer for &mnen i tiden. En annan bild “Ett barn ar fott”, dr en mekanistisk dystopi
dér formgjutna dockor med utbytbara delar stops for att, fir man férmoda, tjina ndgons intressen. Det tidiga
attiotalets bilder tycks dra mot konkretismen. Det var den tiden da poststrukturalister och semiotiker gjorde
karridrer genom att dgna sig it att reducera bildbetraktandet till en fraga om intellektuell teckentolkning.
Mankers bilder under nittiotalet leder mina tankar bakat i tiden till tysk romantik och bilder av Caspar David
Friedrich, med ruiner och byggnader som forlorar sig i ett ljusdunkel. Politiska kommentarer om ex.vis
murens fall gestaltas som ett krossat 4ggskal med mahénda det ideologiska innehallet rinnande nedfor den
stora duken.

Palestinafrdgan illustreras som ett frimédrke med text av poeten Freidrich Holderlin ”Du gar under 1
flammor”.

Manker blandar gérna in textfragment i sina bilder. Det kan ju vara ett sétt att styra associationerna men

det dr nog inte avsikten utan jag misstanker att det dr av kérlek till teckenformerna — typografin. Grafiker
har ofta ett speciellt forhdllande till just den konstarten. Det skrivna lagger ocksa till en annan lasart

till bilden. Farg och form talar till en annan del av var varseblivning dn det abstrakta skrivna ordet som
maste intellektuellt bearbetas innan det upplevs. I detta mots, det jag inledningsvis berdrde, intuition med
kognition.

“Tavlor pa en utstdllning” dr en intellektuell men mycket fantasifull och poetiskt laddad resa genom var
samtid.
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