Hur védger man tyngden av en ménniskas estetiska forhéllningssitt till varlden och tingen?
Vad definierar ett konstnirsskap och konstnirlig integritet? Ar det minne 1ang och trogen
tjanst 1 den kulturella 6rtagarden eller en curiculum vitae, en konstnérlig gdrningsbeskrivning,
lang som profeten skidgg? Eller dr det kanske en dokumenterad forséljningsverksamhet hos
konstnérskollegorna pa Statens Konstrad eller hos Torsten Wikstrom pa landstinget? Hur
manga verk, utstidllningar eller uppseendevickande spaltmetrar kvalificerar till konstnirsskap?
Blir man da diskad om man bara skapar bilder for sin personliga tillfredstillelses skull och om
man dessutom konsekvent varken visar eller sdljer dem? Vad séger konstetablissemangets
invalsndmnder om ett s introvert forhallningssatt till konstnirsrollen? Skulle slikt kunna
platsa i exempelvis den nya kulturarbetsformedlingens kriterier?

Fragorna hopar sig nar man moter Bo Helins arbeten i en tillbakablickande utstéllning pa
Konsten Hus 1 Luled. Bo Helin, som gick bort for ett par ar sedan, var en av den norrbottniska
konstens mesta doldisar. Med sin bldindande begévning, som stod i ett omviand proportion till
en lika starkt sjélvkritisk hallning, 14t han sig pa 1970-talet dvertalas att forst soka in pa
Konstlinjen pad Sunderby Folkhogskola sedan att ga skulpturlinjen pd Konstfack. Efter
avslutad utbildning blev han under 1980-talet kvar i Stockholm varefter han flyttade tillbaka
till slaktgarden i Gyljen.

Overkalix konstgille lir som en engingsforeteelse, ha lyckats dvertala Helin att stélla ut i
deras regi. I Ovrigt bara tystnad, ingen dokumenterad verksamhet. Inte for att det saknades
arbeten, han lar ha arbetat hela tiden. Smedja och uthus lér ha varit fyllda av bilder och
skulpturer. Inte fardiga, det blev de visst aldrig, utan verk som var pa gang. Han gjorde om,
andrade och experimenterade, men blev sillan eller aldrig ndjd. Det sédgs att en kritisk och
undersdkande hallning dr en konstnérs framsta tillgang. Sa tillvida var Bo Helin vilsignad, sa
och med handlaget. Men myntet har tva sidor, sjdlvkritiken kan ocksa vara himmande.
Urvalet till den hér utstéllningen dr gjort av de efterlevande, och jag kan tdnka mig att Helin
sdkert hade haft synpunkter pa detsamma. Tydligt 4r dock att Helin kdnde sig mest hemma i
skulpterandets tre dimensioner. Varje sann skulptdr dr ocksd en god tecknare. Helin dr inget
undantag. Form och teckning hérde hos honom naturligt ihop. I teckningen 16stes
formproblemen innan de fick skulptural gestaltning. Vad maéleriet betréffar &r det vara svart
att veta om den hir urvalet dr representativt. I dessa bilder verkar han ha varit mer trevande.
Han tycks ha undersokt formspraket i kubismen och futurismen omvéxlande med mer
forestillande dtehallen kolorism. Den djérvhet och bredd han uppvisar i skulpturen saknas
dock till viss del i firgbehandlingen, men det kan ju, som sagt bero pa urvalet. Det &r dock
skulpturerna som &r utstillningens credo!

Hans sittande modell i tre tappningar med atféljande modellstudie visar med vilken precision
och kénsla for form och yta han arbetade med.

Det ér verkligen upplyftande att fa gora denna inhemska nya bekantskap och samtidigt
ledsamt att vi inte haft tillfélle att {4 mota honom tidigare.

Bertil Sundstedt



