Det konstgjorda spraket Esperanto och dess mer utvecklade form Ido konstruerades av den
polske dgonlékaren Lazar Ludwik Zamenhof i slutet av artonhundratalet. Han plockade ord
frdn ménga av virldens stora sprak och férenade dem med en enkel grammatik for att
astadkomma ett internationellt sprak, gangbart vid sidan om de nationella idiomen. Trots
enkelheten och den goda tanken blev aldrig esperanto ndgon angeldgenhet annat &n for en
liten grupp fantaster. Detta kan ju bero pad ménga saker, men ett tungt vigande skél &r att de
flesta av de konstgjorda spraken saknar ett naturligt kulturhistoriskt djup. I ett levande
komplext sprakflode har ord och begrepp en bakgrund, en evolutionshistoria med
betydelseforskjutningar, dubbelbetydelser och undermeningar som ger en djupdimension till
uttrycken. Det &r just det som dr det ldsbara mellan raderna i exempelvis en poetisk text.

Det dr samma historiska djup som ger lyftkraft at delar av Agneta Anderssons utstéllning, som
just nu pagar i hogdelen pa Konstens Hus. Andersson som &r utbildad textilkonstnér har
tidigare under méinga &r dgnat sig 4t glasskulptur i fusingteknik. En teknik dir man i en
speciell ugn smilter samman och gor former av, ofta fargat, planglas. I manga av dessa
glasskulpturer har hon screenat in textila monster. Den hér utstdllningen har tagit avstamp
utifran dessa arbeten, men nu har hon dragit upp formaten och 6verfort dessa textilier till
tvddimensionella malningar. Uppdragna i storformat blir de invecklade knypplingarna ett
slags episka berittelser om flit, kreativitet och kvinnligt hantverkskunnande. Kvinnor har
under artusenden lart sig sjdlva och varandra att skapa estetiskt tilltalande och dndamalsenliga
bruksforemal for bade slott som koja, virkade, stickade och knutna. Nu reas denna kunskap ut
tillsammans med monsterbockerna och virkbilagorna en gros pa konsumtionssamhéllets
bakgérdar, kanaliserade genom loppmarknader och andrahandsbutiker. Det 4r kanske en
oundviklig utveckling men det ligger en levande tradition i botten péd dessa foreméal. Agneta
Andersson har insett detta och dessutom tillfort en poetisk laddning till sina stora
spetsmonster.

Verket ”Duk” dr en uppforstoring av en liten decimeterstor virkning. Denna har sedan
overforts digitalt till en utskrift pa en plastfilm, for att sedan monteras 1 ett stort cirkelrunt
akrylglas. Det finns ndgot av naken utsatthet i det verket och det ger i sin transparens
associationer till gronskimrande hud eller hinnor.

Om maélningarna kan tillskrivas en spraklig djupdimension sé kénns dessvérre méanga av
objekten vél sa grunda. For att terknyta till resonemanget om konstruerade sprak, kdnns de
konstruerade eller konstgjorda i ordets simre betydelse. I manga av objekten arbetar
Andersson med tillskurna spegelglas monterade pa naturtrd i ett avskalat formsprak. Nar man
arbetar pé det séttet sa krivs viéldig precision i form och finish for att dvertyga. Hon nar tyvérr
inte alltid fram till det slutresultatet. Jag upplever att en del av objekten kéinns mer som
vélputsade slojdalster an som konstndrliga gestaltningar. Det kan ha med materialen att gora
men det ligger ocksa 1 formspraket. Kénslan av att det har gatt lite vdl snabbt med en del av
objektet, belastar kollektionen. Skulpturen I véntan pé...” ér ett befriande undantag, hér
lyfter konstruktionen av egen kraft. Kombinationen av form och innehall blir skulptural
bildpoesi.

Malningarna dr utstdllningens stora behédllning men s& har de ocksa ett utvecklat bildspraks
hela evolutionshistoria bakom sig med traditioner och konventioner. Agneta Andersson lyfter
dem till en ny niva.
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